8. 97- 30. 9. 2007, Hornicky skanzen Mayrat, Vinarice u Kladna

Udélal jsem hvezdy, kt

Mohutny muz sedi u malého stolu s notebookem. Na obrazovce je sedm
fad po sedmi bilych trojuhelnicich a jednou za ¢as jeden z nich zméni
barvu. Blikne ¢ervend a setrva. Zni pomala, melancholicka klavirni skladba,
obrazovkou probéhne nepatrna zména a jiny trojuhelnik se stane Zlutym,
predchozi se vrati do bilého stavu ostatnich. Cas pomalu plyne v rytmu
klasické klavirni skladby v om$elé mistnosti byvalého dolu.

Jak popisovat umeéni, které se ,,déje” v Case, a jak popisovat situaci, za ja-
kych podminek se obycejné véci mohou stat uménim a posléze se mohou

svobodné vratit zpét do svého stavu obycejnosti?

Pokud bychom zvolili teoreticky jazyk, pak je mozné hovorit o zakladni es-
tetické situaci v oblasti uméni, kterou tvofi schéma: autor - esteticky objekt
a vnimatel, to celé zastfesuje esteticky prozitek. Proces, ktery postihuje jak
predmeéty, diky kterym mdézeme vnimat krasu, tak specifické Ucinky téchto
predmétl na ¢loveka, z nichz jeden z nejvyznamnéjsich byva ten, ktery
oznacujeme jako prozitek krasy. A praci umélce, autora predmétu - umélec-
kého dila, které je vnimano esteticky.

ré vypadaji jako trojuhelniky

Jenze scéna popsana v Uvodu tohoto textu se jesté nécim lisi ¢i je o néco
vice komplikovana. V ni autor nestvofil jen jakysi pfedmét - tedy v tomto
pfipadé program, ktery pomalu proménuije trojuhelniky na svitici obrazovce
pocitace pfi znéjici klavirni skladbé, ale vytvoril celou situaci pro konkrétni
prostor a ¢as. Neni mozné to celé zopakovat praveé proto, Ze prostredi
nejde prenést a v Case se fyzicky nelze vratit. Tato ,situace” se navic nedéje
v béZném prostredi galerie, kde je obvykle uméleckeé dilo vystavovano, ale

v prostoru, ktery je vdedni nebo syrovy nebo architektonicky vyjimeény, jak
komu libo. V tomto pripadé mluvime o uméni in situ nebo site specific art Eili
umeéni vytvarené pro konkrétni prostor mimo oblast uméleckého kontextu.

V pripadé site specific projektd je mozné zaZit jiné setkani s uménim. Tvarci
zasah se tu Casto skryva v jemnych néznacich a mlze nastat ne¢ekany mo-
ment, kdy si esteticky prozitek uvédomime ,jednim razem*®. Jednim razem
vnimame estetickou hodnotu celé situace, v jednom okamziku obyc&ejna
mistnost s obycejnymi vécmi dostane kvality klasické estetické kategorie -
krasy. V teoretickém uvazovani jde o analyzovani komplikovaného procesu,
ve kterém je zapojeno nejen vnimani, ale i pfedstavivost a mysleni. Proces,
ktery ovéem my jako vnimatelé - divaci mizeme prozit docela prirozené,




Snad prave tak prosté, jako kdyZ jeden z fady trojuhelnikdl zméni tise

a témér nepozorované barvu a mdze byt trojuhelnikovou hvézdou nebo
jen myslenkou nebo nécim, co je jiné a mozna divné a mozna mlze

byt ¢imkoliv. Tak jako kdyz muz sedi v mistnosti uz dlouho uzavieného
hlubinného ¢ernouhelného dolu a fika: Tahle chvile je pro mé krasna.
Citim se tu pekne. Mam rad tyhle situace jako prave pred chvili, kdyz lidé
vesli dovnitra vnimali tu samou situaci prostrednictvim prostoru mistnosti,
obycejnych véci, které tu zdstaly po havitich. Pro umélce to neni problém.
Skrze tento dl ke mné prichdzi mnoho myslenek, mnoho véci v tuto chvili
vypada jako uméni. Pracuji s konstrukci véci, s konstruktivistickymi symboly,
ale je to podobné tomu, kdyZ mas chvili asu a jdes ven, lehnes si a divas
se do hvézdného nebe, mozna premyslis o svém Zivoté nebo jen tak snis.
Mdizes ,, drzet” timto zplsobem cely svét. Jisté, haviti dole méli také svoje
sny. Ano, mam rad tyhle situace.

Autorem predchozich vét je némecky umélec Hubert Huber, ktery se
zUc&astnil mezinarodniho umeéleckého sympozia v objektech byvalého
¢ernouhelného dolu Mayrau ve Vinaficich u Kladna. Tento hornicky skanzen

Hubert Huber, .. .Ars..., 2006 - 2007

Daniel Hanzlk, On The Beach, 2007

Daniel Hanzlik obvykle ve svych obrazech, ale i v prostorovych realizacich

&erpéa z fenoménu méstské krajiny a ,méstského svétla“ - neon(l. Casto pretvafi
konkrétni hmatatelny svét v nové svételné a vizualni situace. Na Mayrau si vybral
omSely prostor davno zarezlych sprch, kde se hornici myli. Zaujal ho okamzik
ocisty, nikoliv v§ak v jakémsi smyslu duchovnim, ale zcela konkrétnim, obycejné
zbaveni se Spiny, stop po hlusiné a uhelném prachu.

Pracoval s nékolika prvky, kombinoval réizné obsahy a funkce. Ze zarivek
slozil tvar slunecniku, ktery ovSem nestinil pred sluncem, ale sam vydaval
svétlo, umélé a chladné. Pod tento znak slunecniku polozZil jedno z mistnich
lehatek, které jisté mlze pripominat lehatko na plazi. Plazi jsou vSak bilé
dlazky ve sprchach. Poslednim prvkem byla videoprojekce na televizni
obrazovce s obrazem morského pobrezi. Nikdy nekoncici rytmus vin
narazejicich na pobrezi je znazornén obrazovou smyckou a doprovazen

je zamérné udrzovan v syrovém stavu, jako by posledni havif praveé

odesgel z no&ni smény. Kuratorka Dagmar Subrtova, ktera zdejsi sympozia
soucasného umeni porada, sem pfivadi vyrazné predstavitele sou¢asného
umeéni, at uz eské nebo zahrani¢ni. Navazuje tak na tradici alternativnich
zplisobt predstavovani uméni. Casto voli autory, které zajima silny koncept,
coz se da hrubé zjednodusit na konstatovani, ze je to tvorba, jejiz percepce
a nasledna recepce vyzaduje urcity intelektualni vykon; jinak feCeno, vidime
jen to, co vime.

Pri letoSnim sympoziu na ,Mayrovce” kromé Huberta Hubera pracovali
dalsi ¢tyfi umélci: Jan Stolin, Pavel Mrkus, Daniel Hanzlik a Dan Senn

z USA. VSech pét umélcl pracuje predevsim se zvukem, svétlem a casem
a vychazeji ze stejné situace ve stejném prostredi. Stejné podminky,
podobné prostredky, ale kazdy z umélcl uziva jiné strategie, odlisny pristup.
Jejich prace zacala jiz volbou mista v prostoru ddinich budov, mista, pro
ktera svoje umélecké intervence do prostoru (Ci chcete-li instalace), pfimo
vytvéreli a tam je také predstavili.

i charakteristickym zvukem. Abstraktni more ,,vtéka" do sprch, huci v nich
a spojuje se s davno odteklou vodou, kterou se hornici sprchovali a myli.
S touto hrou posund vyznami a ¢asu se ve sprchach objevuje nejen nikdy
nekoncici proména vSeho kolem nas, prolinani mist, které spojuje jen voda
a koupani, ale tfeba i davno minulé sny havitd - jeden mozna mohl byt

o zahrani¢ni dovolené s rodinou u more...

Autor vnimal misto jako sterilni, spojené s odcizenou masovosti,
nevyvolavalo v ném zadny pocit nostalgie. Byl si vSak dobfe védom
historického zatizeni, které studeny, industrialni prostor s letitymi
sprchami mdze vyvolavat a to predevsim na konotacemi na pojem ,cyklon
B*. Odklonil tyto asociace zvukem a obrazem skutecné vody, hu¢enim
morského priboje a slune¢ného morského pobreZi, i kdyz v jemné ironické
zkratce vSudypfiitomné ,televize".



Dan Senn, skladatel, tviirce experimentalnich hudebnich nastrojti, performer
a videoumélec pracuje ve svych performancich a instalacich predevsim se
svymi originalnimi hudebnimi nastroji, pouzil na Mayrau zcela novy koncept.
V fetizkové Satné, kde zlstaly viset pivodni hornické helmy, montérky

a boty, zavésil nékolik parti novych holinek a k nim pfipevnil bilé sacky

na odpad, které polonafouklé visi pres okraj vysokych bot. V okamziku, kdy
je zaCne vzduchoveé zafizeni nafukovat, sacky opisi jemny pomaly pohyb
vzh(ru, slysite hluboké dychani ¢lovéka, ktery mozna oddechuije ze spani

Dan Senn, Huffa-Puffa, 2007

Jan Stolin, Zevnitr ven, 2007

Zvlastni zvukova koldz, ktera se vytvarela splyvanim zvukd z jednotlivych
instalaci. Monotonni huceni jakéhosi vétraciho zafizeni bylo tézko
identifikovatelné. Zvuk se ozyval neCekané a ¢lovék ho spi§ vnimal
podprahové jako soucast prostredi. Teprve kdyz mijel tichou radu
otlu€enych Satnich skfinék, najednou silny hukot a vanuti vzduchu celou
fadu rozechvélo. Tato neviditelna, ale sluchova a fyzicka intervence
navstévnika zastavila a nutila ho patrat, odkud se zvuk bere? Zpoza
chvgjicich skfinék nebo z jejich vnitfku. Navstévnik znaly hornického
prostredi se rozpomnél na zvuk ,luftky“, coz byla vétraci Sachta, kterou se
do dolu vhanél Cisty vzduch. Navstévnik zvidavy oteviral skfifky a nasel
uvnitf vétraky. Jan Stolin s vétraky pracuje jiz delSi dobu a jeho zvukova
instalace v prostredi byvalého dolu pracovala s asociacemi, které mozna
autor ani netusil.

a tvrdy spanek je prerusovan noéni mdrou, dech se stane preryvany,
zrychli'se, zkrati v nékolik preryvanych nadechnuti. Je slySet, jak si nékdo
piska. Kdyz ma Clovék strach a zahani jej bezstarostnym piskanim, ze
kterého je vSak slySet ta Uzkost. Sacky se vrati stejné jemnym pohybem
do vychozi polohy. Utkvéla predstava je, ze v opusténém objektu dychaji
uz jen hornické holiny. Nafouklé plastikové sacky bilé barvy pripominaji
duse hornikd jako méchyrky ryb. Venkovni svétlo mizi a proménuje celou
prdsvitnou instalaci v uzavreny, osvétleny prostor.

Jan Stolin, Horizont, 2007

Druhé prace Jana Stolina se zabyvala minimalistickym mapovanim prostoru
za pomoci hry objektll s videoprojekci. Kovova konstrukce ,,vytazena“

ze tmy modrou videoprojekci poskytovala komplikovany prostor pro
pohybuijici se Zluta pismena X, vy, z, ktera se diky iluzi proménila v subjekty
Splhajici po konstrukci. Pro nékoho znamenala pfipominky kazdodenniho
plahoceni bezejmennych subjekt(, dalsi mohli meditovat nad kartezianskym
prostorem.



Pavel Mrkus spolu s Danielem Hanzlikem vytvorili nékolik spole¢nych
Uspésnych instalaci. Nyni se Mrkus ve své volné tvorbé vénuje prevazné
mediu videa. V byvalé sauné video s nazvem Vybuch pracuje se schopnosti
lidské mysli asociovat a také s posunem vyznamt. Obrazy maji evidentné
sva obrazova antonyma a hononyma jako slova. Obraz prachu v prostredi
sauny privolava obraz pary. Rozhodné je zajimavé tento postup dale
promyslet a rozvijet.

Zaznam vystoupeni ¢inského akrobata, ktery na hlave otaéi nadobu,
doprovazena rychlym rytmickym a jednoduchym cinkanim, je promitany

ve tfech verzich, kazda na jedno lehatko oprené o kachlikovou sténu sprch.
Video souvisi se zajmem umélce o koncept pohybu, neustalé promény

a plynuti, intenzivné rozvijeném nejen za umélcova pobytu v Japonsku.
Plvodné se zdélo, Ze tato prace by mohla ,fungovat® na kterémkoli misté
¢i v galerii a patrné o dost vyraznéji nez pri ,,Cteni“ v prostoru hornickych
sprch. Ovsem jen do chvile, kdy se ukazalo, Ze hudebni nastroj znéjici

tak ,,vychodné“ v souladu s obrazem, je ve skute¢nosti zaznam zvuku
origindlnich ddinich zvonkd. Jemné vrstvy tohoto typu uméni nejsou na prvni
pohled viditelné, avSak neni mozné je pominout. Snazim se dolozit, Ze
percepce - prvni vnimani téchto dél - neni zdaleka samoziejma.
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Pavel Mrkus, Akrobati, 2007

Pavel Mrkus, Run, live AV performance, 2007

Umeéni site specific projektd je zaroven procesem, sledem akt(l v Case

a uméleckeé dilo zde nabyva povahy ¢asového objektu. Tyto objekty patfi
k typu prfedmétnosti, kterd obsahuje ¢as jako vlastni dimenzi, jako nutnou
podminku existence. Dluzno podotknout, Ze tento Zivot spjaty s ¢asem
Ize prodlouzit jako Zivot recipovaného uméleckého dila (tedy Zivot dila,
které se vraci a pfipomind), tedy status estetického objektu - umélecké-
ho dila si pro vnimatele zachovava dlouho po skonéeni akce samotné.
Proto je také ¢asovy odstup dobry pro hodnoceni tvirci ¢innosti. Alespor
pro autorku tohoto textu, které se vraci mi¢enlivy vystup hornikd Pavla
Mrkuse, €as od ¢asu ji prosté mi¢ky jdou hlavou... U dél pracuijicich se
zvukem pak pro vyvolani dél znovu v ,Zivot“ staci zaslechnout melodii
nebo zvuk, ktery byl souc¢asti dila a nahle se stane prostrfednikem mental-
niho navratu v ¢ase.

Tento druh uméni nevyzaduje zadné depozitare, zadny skladovy rezim Ci
restauratorskou péci. Ozije v Case a v €ase zmizi... pokud ovSem neprijde
suchy teoretik anebo obchodnik a nezacnou analyzovat a popisovat a ka-
talogizovat, to jen krlicek k tomu, aby obycejné véci z instalaci dostavaly
evidencni Cisla a vznikaly plany pro jejich pfesné znovusestaveni.

V dalsi videoprojekci autor pretvarel a metamorfoval zaznam plvodnich
dokumentarnich film& nato€enych v hornickém prostredi. Na plose vyklenku
jedné z chodeb bézela ve smycce vytvarne upravena projekce, graficky-
linearni podoba bezhlesého a nikdy nekonciciho pochodu hornikd ddini
chodbou. Gesto ruky upravujici si znovu a znovu vystroj pfiznava existenci
smycky. A dle mého soudu tato prace pfimo komunikovala s prochazejicim
divakem.

V den vernisaze v fetizkové Satné Pavel Mrkus prezentoval AV performance
podobné upravenych sekvenci z dokumentarnich filmd v kombinaci

se zvukovymi kompozicemi. Zrcadleni metamorfovanych obraz(
strukturované rytmem syntetického, plné znéjiciho zvuku ve velkoplosné
projekci bylo bezesporu plsobivé, zvlasteé Zlutohnédeé proménéna chodba
s horniky, ktera prerlistala v dynamickou organickou kompozici. Nasledujici
vizualné mixované sekvence pohybuijicich se abstraktnich obrazc(

v nekonec¢nych variantdch mohou byt urcité promitany v neutralnich
prostorach. Je otazka, zda budou vnimana ostreji, bez pomoci zvlastniho
prostredi. Toto jsou vcelku znamé obtize site specific projektd. Vnesené,
jakkoli kvalitni prace, nekomponované primo pro dané prostredi, jsou pak
vice zranitelné ¢i sterilni.

Pavel Mrkus, Tribute To Miners, 2007
P
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Pavel Mrkus, Run, live AV performance, 2007

Vlystava ukazuje i Uskali tohoto zplisobu prace. Nékdy jakoby prostredi spo-
lupracovalo a pak divak zazije nahlé a neobvyklé setkani s uménim jednim
razem, jindy silna atmosféra mista umélecké dilo nemilosrdné prehlusi ¢i
zkarikuje. Je v rukou kuratora, koho vyzve k U¢asti, v tomto pripadé povazu-
jeme celek vystavy, jeji kompozici véetné pandanu v podobé lidové oslavy
Dne hornikd, za prinejmensim pozoruhodny.

Vernisaz vystavy Dole tma, nahore svétlo se odehravala béhem oslav Dne
hornikd. Byvali havii se bavi s préateli, s vnoucaty, piji pivo, déti ujidaji
cukrovou vatu. Vernisaz konci, hornici vesele ,pafi, v byvalé kantyné hraje
popularni Sraml, postarsi pary vifi v tanci v pozdni hodiné kantynou a lidova
veselice je plnohodnotnym déjem a zdrojem nejen kontrastd, ale tolerantné
souzni s vnitfnim zivotem jemného, nejednoduchého uméni uvnitf opuste-
nych prostor( byvalého ¢ernouhelného dolu. Tise tam proudi ¢as ve svétle
a zvuku vysokého umeéni. V zaplavenych téznich jamach proudi a stoupa
skute¢na podzemni voda, jenom neni viditelna na rozdil od obrazu more
Dana Hanzlika, ale o to je pfitomnéjsi pro ty, ktefi védi své.

Radoslava Schmelzova
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